Meine sehr verehrten Damen und Herren,

Idee
1921, also vor genau 86 Jahren, stellte Leo Kestgnb Pianist und Referent fir Musik im
preu3ischen Ministerium fur Wissenschaft, Kunst wilksbildung — in seiner Schrift
Musikerziehung und Musikpfleggnen Forderungenkatalog fur Kindergarten aufsBidrei
Forderungen lauten (ich zitiere):

1. Betonung der Bedeutung und des Wertes der Musi@ti&lerste Erziehung des Kindes

2. Ausreichende musikalische Ausbildung der Lehrkrafted zwar in Gehérbildung,

rhythmischer Gymnastik, Kinderlied, Reigen, Kingee$, Improvisation

3. Einfuhrung musikalischer Spiele und Reigen in damlkrgarten
Leo Kestenberg war es auch, der den Anspruch gifrerehung durch Musik* formulierte
und seine bildungs- und kulturpolitische Umsetztirgy im Berlin der Weimarer Republik
mit grof3em personlichem Eifer und diplomatischenscbek verfolgte. Er war von der Idee
beseelt, dass Musik mehr zu bieten hat, als qtialéaf fragwirdigem Niveau abgehaltene
Singstunden in den Schulen sowie einen elitarenukgtrieb, der nur das zahlungskréftige
Publikum mit ,h6herwertiger Tonkunst* versorgte. dJer war einer der ersten, die eine
fundiert angeleitete Beschaftigung mit Musik schonKindergarten vorschlug, auf deren
Grundlage dann in der Schule eine facheribergagfemmfassende musikalische Bildung ftr
alle Schuler folgen sollte. In seinen Augen war @G&gensatz von einer Hinflhrung zur
Musik und einem Lernen von Musik ein kinstlicheenaes zu Gberwinden galt.
Kestenbergs wegweisende Ideen bezuglich der imdedti und organisatorischen
Neuorientierung des musikalischen Lebens fandahrer gesellschaftlichen Umsetzung im
Deutschen Reich ein jdhes Ende durch die Machiéugge der Nationalsozialisten: Als
Sozialdemokrat, Humanist, quer denkender Kinstled unicht zuletzt als Jude floh
Kestenberg 1933 nach Prag und schlieBlich nachsftaa Dort — in seiner neuen
Heimatstadt Tel Aviv zu Beginn der 50er-Jahre — mtehin direkter Nachbarschaft auch
Daniel Barenboim. Barenboim hat sich oft mit Kebiny getroffen und dabei von ihm
wichtige Anregungen als Kinstler und kulturpoliisengagierter Mensch erhalten.
Mit seinem Motto fir den von ihm ins Leben geruien®usikkindergarten ,Nicht
Musikerziehung, sondern Erziehung durch Musik® Khigs, acht Jahrzehnte spater, an das
musikpadagogische Denken und gesellschaftliche élandgo Kestenbergs an.



Konzeption

Konzeptionell ist die Arbeit im Musikkindergartene®in gepréagt durch einen zentralen
Gedanken: Musik soll nicht als Kunstgebilde, sondals Lebensnotwendigkeit erfahren
werden. Anders gesagt: Kinder sollen Musik nichs ainen vom alltdglichen Leben
abgetrennten Kunstgegenstand erfassen, den macsheStimmung benutzt, sondern Kindern
soll die Moglichkeit gegeben werden, Musik in ihesrgen Bezogenheit auf alle Bereiche des
Lebens zu erfahren. Dieser Ansatz grindet auf @geBenheit, dass es kaum etwas gibt, das
sich nicht in der Musik und dem Musizieren wiedadét: emotionaler Ausdruck, kérperliche
Bewegung, rationale Strukturen, kommunikativer  Austh, physikalische
Gesetzmaligkeiten, mathematische Verhaltnisse hgsiecche Einfllisse, religibse Fragen,
Kreativitat, Phantasie, und natlrlich Spiel — a#és@ Dinge sind integraler Bestandteil von
Musik. Musik soll im Musikkindergarten als zentml®Medium fungieren, durch das andere
Lebensbereiche erschlossen werden. Musik soll démgAder Kinder durchdringen und sie in
ihrer spielerischen Bemuhung unterstitzen, sich Wiglt und ihre Zusammenhange zu
erschliel3en.

Doch was bedeutet das genau: Nicht Musikerziehsmgglern Erziehundurch Musik?

Der erste Teil ,Nicht Musikerziehung® ist schnekldart: Dem Musikkindergarten geht es
nicht um eine frihestmogliche Ausbildung poteneieNVunderkinder an einem Instrument.
Er will keine elitdre Kaderschmiede fur angehendafifusiker sein, ja er will noch nicht
einmal eine in abgewandeltem institutionellem Gedlvdaherkommende Kopie musikalischer
Friherziehung sein, die inzwischen an fast allersikbichulen mit Erfolg angeboten wird. Es
soll vermieden werden, dass Musik zu einem ,Sclkblfawird, zu einem von anderen
Lebensbereichen abgetrennten woOchentlichen Angelmtér vielen. Daher die etwas
provokative Forderung ,keine Musikerziehung“. Dassisikerzieherisches Handeln im
Musikkindergarten trotzdem eine Rolle spielt, werder gleich sehen.

Um also den zweiten Teil des programmatischen Aus$sgs ,Erziehung durch Musik® zu
verstehen, mussen wir ihn weiter fassen, als edanfersten Blick erscheint. Ich stelle ihm
zwei geringfiigige aber bedeutende AbwandlungenSaite, namlich die der Erziehumg
Musik und der Erziehungnit Musik. Jede der drei Bezeichnungen weist der Msile
andere Funktion zu:

Bei der ,Erziehung durch Musik® erscheint Musik &@gdungsmedium. Dabei werden aus
der Musik heraus jene Aspekte anderer Lebensberacbchlossen, die als Bestandteil in
Musik enthalten sind. Hier geht es darum, auditiVéahrnehmung zu schulen,

Kommunikation am Modell eines musizierenden Ensesbl erfahren, Tanz und Bewegung



in Ubereinstimmung mit dem Charakter einer Musik edinden, technische und
physikalische Prozesse bei der Erzeugung von Klamgeaintersuchen usw.

Im Falle der ,Erziehung in Musik* erscheint Musils d.erngegenstand. Dies ist der Bereich
der Musikerziehung, genauer gesagt: der elementdresikerziehung. Hier geht es um das
erste Kennen lernen grundlegender musikalischendthéne und Begriffe wie laut/leise,
hell/dunkel, hochftief, kurz/lang usw.; um einfaciMotation; um erstes elementares
Musizieren; um die Einfihrung in musikalische Impsation; um Begegnung mit
Musikinstrumenten uvm.

Drittens weist die Formel ,Erziehung mit Musik“ deWusik die Funktion eines
Lernbegleiters zu. Es wird nicht aus der Musik beratwas entwickelt, sondern Musik wird
als padagogisches Material fir ein auflermusikascZiel benutzt. lhr &sthetischer
Eigenwert ist zwar prasent, steht aber nicht imtZen des Interesses. Hier geht es z.B. um
kurze Instrumentaleinlagen, die immer wiederkeheerdktivitdten im Kindergartenalltag
akustisch markieren; um Lernlieder oder rhythmisSpeachverse beispielsweise zum Thema
»Zahl* in denen aber nicht das musikalische Elemsahdern der Text im Vordergrund steht;
oder es geht einfach darum, mittels Musik eine seh&tmosphare zu schaffen usw.

Gerade wenn man eiganzheitlicheErziehung im Frihkindbereich anstrebt — und dadeu
Musikkindergarten — erscheinen alle drei Bereidhesich allein genommen als defizitar. Erst
im Verbund machen sie Sinn. Im Kindergarten gibkkeise sinnvolle Erziehung durch Musik
ohne eine Erziehung in Musik und eine Erziehung Mhisik. Denn durch Musik erziehen
setzt immer auch ein Musiklernen voraus bzw. zeshhach sich. Und eine Erziehung durch
und in Musik bedeutet gerade fiur kleine Kinder eheah, begeleitend dazu andere Dinge zu
lernen, die nicht primér auf musikalische Phanomanéckzufihren sind. Um wirklich alle
anderen Lernbereiche zu erschlieBen, muss Musikh aeiomal ausschlie3lich als
Lernwerkzeug oder Lernbegleiter eingesetzt werden.

Auch musste es fur den Musikkindergarten in Ergagzzum Terminus Erziehungdurch
Musik* ,Bildung durch Musik” heil3en, denn es geht nicht nur darkimdern aktiv etwas
beizubringen (sie zu erziehen), sondern auch dailumen eine Umwelt zu bieten, die sie
dazu anregt, sich selbst zu bilden. Wirft man eiBkck auf die Titel der neuen Rahmenpléne
der Bundeslander fir den Elementarbereich, findah rdort fast immer beide Begriffe:
Bildung und Erziehung — und zwar in eben dieseh&plge.

Schlief3lich muss auch der Begriff Musik auf demteligrund der Vielgestaltigkeit gesehen
werden, wie man mit ihr umgehen kann. Musik kanm im@ren, spielen, selber komponieren,

in Bewegung, Sprache oder Bild Ubertragen und nazam lsie gedanklich reflektieren. Der



Musikpadagoge Dankmar Venus benennt diese funf Wgsyeeisen als Rezeption,
Reproduktion, Produktion, Transposition und Refexvon Musik.

Wenn man also detailliert ausdrticken will, was klaszeptionelle Motto ,Erziehung durch
Musik” im Zusammenhang mit einer ganzheitlichen dé@rgartenpadagogik beinhaltet, muss
man es wie folgt formulieren: ,Erziehung und Bildudurch, in und mit Musik in allen
Bildungsbereichen unter Bertcksichtigung rezeptiveproduktiver, reproduktiver,
transponierender und reflexiver Umgangsweisen.”

Zugegeben: Die Kurzform klingt griffiger...

Obwohl die Arbeit im Musikkindergarten also aufske breiten Grundlage steht, liegt doch
der Schwerpunkt in der praktischen Erprobung vorsiklals Bildungsmedium — und genau
das macht die Rolle des Musikkindergartens alstfitibpekt aus. Mittels innermusikalischer
Sachverhalte den Bezug eines Kindes zur Welt hesiters, ist ein ehrgeiziges Vorhaben fur
das es nicht viele Vorbilder gibt. Es stellen sgiundlegende Fragen wie z.B.: Welche
mathematischen Prinzipien finden sich in der Musikd wie kann ich mathematische
Grunderfahrungen gezielt aus der Musik heraus ientn? Bei der Arbeit im
Musikkindergarten geht es also nicht nur um beitasfch ereignende Transfereffekte, die
sich mehr oder weniger nachweisbar bei einer hénfigeschaftigung mit Musik ergeben,
sondern vor allem um ein gezieltes Herstellen \amihéribergreifenden Bildungssituationen
mit Musik als zentralem Bildungsmedium.

Eine Erziehung durch Musik ist kein Selbstgangetirt@ man die Musik in ihrer Funktion
als Bildungsmedium sich selbst Uberlassen und hpfi@gass allein eine intensivere
Beschaftigung mit ihr ausreicht, um, quasi nebenéde Bildungsaufgaben zu bewaltigen,
wirde man der Musik eine zu groRe Last aufbirdem.Bildungswert von Musik ist zwar als
Potenzial immer vorhanden, er muss aber bewusgedectkt und aktiviert werden.
Entsprechend mussen viele Inhalte und methodiscinge¥iensweisen von den Erzieherinnen
ausgedacht und erprobt werden. Hier ist von deraBingenen ein ahnliches Lernen gefordert,
wie es Kindern eigen ist, namlich mittels Versuchr&um. Man muss daher festhalten, dass
sich der Musikkindergarten selber in einer Entwick] befindet, die noch nicht

abgeschlossen ist.

Wie also sieht — fuBend auf diesen konzeptiondllbarlegungen — die alltagliche Praxis im

Musikkindergarten aus?



Praxis
Die Arbeit im Musikkindergarten vollzieht sich adfei Feldern, die inhaltlich aufeinander
bezogen sind:
1. RegelméaRige Besuche von Musikerinnen und Musikeen S8taatskapelle im
Kindergarten
2. Durchfuhrung von Projekten und Auffiihrungen in Zusaenarbeit mit der Staatsoper
Unter den Linden
3. Bildungsarbeit mit dem Medium Musik durch die Ermeinnen und Erzieher im
Alltag

Zu l)

Musikerbesuche finden einmal pro Woche statt undedaetwa 30 Minuten. Aufgabe der
Musiker ist es, etwas von ihrer eigenen Begeistgffiin Musik und das Musizieren auf die

Kinder zu ubertragen. Das kann geschehen, inderhrgdnstrumente vorstellen, zusammen
mit den Kindern singen, elementare musikalischenBim&ne vermitteln, oder einfach kurze
Konzerte im Kindergarten geben. Die meisten Musiischeiden sich fur eine Mischung
aus allen vier Bereichen. In den Interviews, die mach jedem Besuch mit den beteiligten
Musikern gefuhrt habe, formulierte das MitgliedesrStreichquartetts folgendes:

.Die Idee des gesamten Kindergartens in Bezug undg Musiker ist ja, dass wir nicht

musikpéadagogisch arbeiten, sondern einfach nurudgmsn, etwas riberzubringen von dem,
was wir selber machen. Und da wir zusammen Kamnskrspielen, haben wir uns gedacht,
dass wir als Ensemble den Kindern gegenuber treteth ihnen einen Einblick in das

Zusammenspiel mehrerer Instrumentalisten gebengnhazeigen, wie wir musikalisch

kommunizieren. Kommunikation ist Grundbestandiadkeues Berufs.”

Fast alle Musiker, die den Kindergarten zum ersfiah besuchen, berichten von Nervositat.
Die Vorstellung, einer moglicherweise undisziplmés Horde von 50 Kindern im Alter von
zwei bis sechs Jahren gegentber zu stehen undugieich als Moderator, Kinstler und
Entertainer in den Bann ziehen zu mussen, |6sssb# konzerterfahrenen Profimusikern ein
gewisses Unbehagen aus. Auch die im Ungang mit émdnotige Bereitschaft zur
Improvisation macht vielen improvisationsungetbduaosikern erst einmal Angst. Einige
wollen daher ganz genaue Vorgaben haben, wasrsigntli spielen sollen. Hier zeigt sich vor

allem Unsicherheit dartiber, das unbekannte TedainFrihkindpadagogik zu betreten und



bei den eigenen ersten Gehversuchen auch nochstatetiger Beobachtung der anwesenden
Erzieherinnen zu stehen.

Doch schon der erste Besuch lasst die Beflrchtudgemeisten Musiker als unbegriindet
erscheinen: Wahrend der Besuchseinheit sind dieltg@nnen jederzeit bereit, unterstitzend
einzugreifen; wenn moglich wird der Besuch in derugpen vorbereitet, so dass bei den
Kindern eine positive Spannung und Vorfreude asfidammende herrscht; und selbst ohne
Vorbereitung sind die Kinder wahrend des Besucluwehkonzentriert und mit viel Spald bei
der Sache. Ein Posaunist berichtet:

,Uberrascht hat mich die Hingabe der Kinder zur Ntuand zum Singen!*

Immer wieder teilen Musiker ihr Erstaunen dartbet, mvie engagiert und begeistert die
Kinder mitmachen, wie lang sie sich am Stlick anée&bache konzentrieren kbnnen und wie
ruhig es allgemein im Musikkindergarten zugehtzietes fallt vor allem denjenigen auf, die
selber Kinder haben und andere Kindergarten aenergAnschauung kennen.

»ES war gar nicht so chaotisch und laut, wie ichwes meinem eigenen Kindergarten kenne.

Die Kinder hier waren sehr konzentriert und habagehort.”

Was lernen die Kinder?

Beobachtet man die Kinder bei den Besuchen, &iB#chlich als erstes auf, dass sie voll und
ganz bei der Sache sind. Erscheint ein Musikesmitem Instrument und fangt an zu spielen,
gibt es nur noch staunendes Lauschen und Schatiedig-Erzieherinnen besteht nur selten
die Notwendigkeit, Aufmerksamkeit von auf3en zu veecknd wach zu halten. Live gespielte
Musik wirkt so faszinierend auf die Kinder, dass sich wie von selbst korperlich und geistig
sammeln. Diese Wirkung nimmt mit der Zeit auch hiah und zeigt sich in graduell nur
leichten Unterschieden bei jedem Kind. Im Musiklénghrten lasst sich der Transfereffekt
.Konzentrationsférderung durch Musik* mit Handerigen.

Doch nicht nur der Klang von Musik fasziniert diander. Genauso tut dies auch das
klangerzeugende Instrument. Musikinstrumente emseheden Kindern als Spielzeug im
buchstablichen Sinne und werden daher von ihnen emem grol3en Vorschuss an
Wertzuweisung versehen. Allein auf der Ebene deskfiansspiels bietet ein Instrument
schier unerschopfliche Mdoglichkeiten: Ein Fagotispelsweise mit seinen vier Teilen,
unzéhligen Lochern, Klappen und verwirrenden Klameebindungen will in Vielzahl und
Unterschiedlichkeit seiner Bauteile sowie ihrem hasdschem Zusammenspiel erst einmal
erkundet sein. Doch auch in Bezug auf Nachahmurigktions- und Rollenspiele haben

Instrumente viel zu bieten: man kann zum Beispigen Klang, ihre Haltung und die



typischen Spielgesten der Instrumentalisten ingtieund sich dabei vorstellen, als groRRer
Virtuose vor Publikum zu konzertieren.

Fur einige Kinder ist es ebenfalls interessant, ldagument am Ende des Musikerbesuchs
selber auszuprobieren. Wenn nach den ersten gestéeiVersuchen endlich ein richtiger
Ton beispielsweise aus einem Horn herauskommt,hingch in die Freude der Kinder auch
Stolz auf die eigene Leistung. Fur diesen einen €dahren sich Kinder nicht nur als
Rezipient, sondern auch als Urheber von ,echteaa$sischer Musik.

Naturlich lernt jedes Kind auch ohne Musikkindetgar Musik kennen. Aber die direkte
Verbindung von Klang und Klangquelle sowie das @G#zeund Erklartbekommen der
Klangquelle ist fur die meisten Kinder neu. Durchend direkten Kontakt mit
Musikinstrumenten lernen Kinder, akustischen Phéran auf den Grund zu gehen.

Was lernen die Musiker?

In den Interviews kam ofters zur Sprache, dasdviisiker ebenso wichtige Dinge von den
Kindern gelernt haben, wie die Kinder von den Masik

.ich habe von den Kindern Begeisterungsfahigkelege — einfach fur die Tatsache, dass
Musik erklingt!*

Kleine Kinder sind keine Musikkritiker. Sie denkeveniger in Kategorien des Mangels,
sinnieren nicht dartber, was fehlt oder besser ls@mte, sondern freuen sich Uber das, was
da ist und was ihnen Anlass zu sinnlich konkretefalitung bietet. Einige Musiker
bekommen Uber diese authentische Begeisterungké&ihder Kinder einen neuen Zugang zu
ihrer eigenen Begeisterung fir Musik, die im Opechesteralltag mit seiner hohen Dichte an
Orchesterdiensten zuweilen verschuttgeht.

.ich finde es Uberraschend, dass die Kinder so anblich spontan auf die Musik reagieren
und so genau die Stimmung der Musik erfassen. &ieden sich sehr passend zur Musik.
Das Publikum in der Oper ist nicht so spontan, \daher ist das Musizieren hier im
Kindergarten auch fir uns eine wahre Freude, waeil direkt merken, dass unser Tun eine
Wirkung hat.”

Wahrend der Besuchseinheiten im Kindergarten hdieeMusiker einen raumlich engen und
daher sehr direkten Kontakt zu ihrem ,Publikum®.ifée Briistung trennt das Orchester von
den Zuhorern, kein Orchestergraben verhindert aiiseielle Kommunikation mit den
Adressaten. Beim Spielen erhalten die Musiker einenittelbare Rickmeldung auf ihr
Musizieren, ablesbar an der Mimik der Kinder, das#nation in ihren Gesichtern, der

freudigen Spannung ihrer Korperhaltung, den offeridiindern, dem Staunen, dem



hochkonzentrierten Lauschen. Viele Musiker werdercld diese vorbehaltlose und intensive
Zuwendung zur Musik von Seiten der Kinder daramresit, wie es ist, wenn man eine
bestimmte Musik erstmalig hort und Tone, die mdheseproduziert, als etwas Unbekanntes,
neu zu Entdeckendes wahrnimmit.

Eine andere wichtige Erkenntnis fur Musiker istsslder Anspruch, kindgerecht zu handeln,
eine groRe Herausforderung darstellt. Einfach igitrgleich leicht, und elementar bedeutet
nicht infantil. Dinge auf ein kindliches Niveau bater zu brechen darf keinesfalls bedeuten,
Kinder in ihrer Neugier, ihrem Lerneifer, ihrer Aatsungsgabe und ihrem zuweilen
hochphilosophischen Nachfragen zu unterschatzemddfisaugen Sinneseindriicke, fur die
sie sich interessieren, auf wie ein Schwamm. Sre&d nicht nicht lernen und sind daher —
auf ihre Weise — aul3erst anspruchsvolle ,Schileast alle Musiker entdecken schon bei
ihrem ersten Besuch, dass Vermittlungssituationénkimdern héchste Anforderungen an
den Vermittelnden stellen.

»Ich finde, dass man die Kinder total oft unterstttéd Sie sind schon ganz schén weit und
lieRen sich auf mehr ein, als ich dachte.”

.Was ich gelernt habe ist, dass man mit den Kindgchon sehr vieles machen kann — fast
wie mit Erwachsenen. Man darf nicht den Fehler neactsie zu unterschatzen oder gar fur
,bloéd’ zu halten.”

Was von den Musikern im Kindergarten gefordert wist dasselbe, was die Kinder den
Musikerbesuchen entgegenbringen: Neugier und OdienAuf dieser Grundlage kann ein
echter Dialog zwischen Lehrenden und Lernendentedrdn, der feste Rollenmuster
durchlassig macht und letztlich eine Situation bétlinrt, von der beide Seiten profitieren:
Kinder lernen von Erwachsenen, und Erwachsenerearae Kindern.

Entsprechend liest sich die Empfehlung eines palago nicht ausgebildeten
Orchestermusikers an seine Kollegen wie die Qusetes beruflicher Weisheit eines
erfahrenen Erziehers:

,Habe viele Ideen aber keinen sturen Plan. Lasgastentstehen, sei offen, lass dich von den

Kindern inspirieren.”

Naturlich sind weder alle Musikerbesuche Glanzstmadoch gerét jede Nachbereitung
durch die Erzieherinnen zu einem padagogischen liglgh Doch das kann in einem
lernenden System wie dem Musikkindergarten, dds sicht fertiger musikpéadagogischer

Konzepte bedient, sondern versucht, neue Wegelmngauch gar nicht anders sein.



Zu 2)

Im engen Zusammenhang mit den Musikerbesuchen déshtweite Feld inhaltlicher Arbeit
des Musikkindergartens: die Durchfihrung von Pr@ekin Zusammenarbeit mit der
Staatsoper Unter den Linden. Dabei wird ein Musiglstoder der Ausschnitt einer Oper tUber
den Zeitraum von mehreren Monaten hinweg mit dend&lin erarbeitet und mit andern
Bildungsbereichen verknipft. Ziel eines Projektss sein Weg, also die vielféltig sich
ereignenden Lernprozesse bei den Kindern und deatike Arbeit der Erzieherinnen in
Bezug auf Inhalte und Methoden einer Erziehung ldukéusik. Den Abschluss eines
Projektes bildet immer ein gemeinsames Erlebniskitérn und Kindern z.B. in Form einer
Auffihrung hier im Apollosaal.

Im ersten Projekt des Musikkindergartens vor 1%elalging es um eine Szene aus der Oper
L’elisir d’'amore, der Liebestrank von Gaetano Detiiz Die Kinder wurden mit Elementen
der Musik vertraut gemacht, beispielsweise mit eineder Szene exponiert vorkommenden
Trompetenfanfare, die leicht wiedererkannt werdanrk Dazu spielte der Trompeter des
Stickes, bevor er sich den Kindern zeigte, die &anfiberraschend im Flur des Hauses. Die
Funktion einer Fanfare als Aufmerksamkeitshaschet Ankindigung eines bedeutenden
Ereignisses wurde den Kindern so ganz ohne Erkiadautlich. An einem anderen Tag kam
die Regieassistentin der Produktion zu Besuch,d&s Inhalt der Szene als nacherzéhlte
Geschichte vor und spielte diese anschlielend Hah &indern als Rollenspiel. Dafir
brachte sie sogar originale Requisiten mit. Auchméa S&ngerinnen und S&nger des
Opernchores samt Korrepetitor vorbei, trugen zwedsr@ummern vor und verwandelten den
kleinen Kindergartenraum in eine grof3e Biuhne. Adlsd Aktionen mindeten schlie3lich in
einem Besuch der Kinder in der Staatsoper zur Gérebe. Dort konnte ein Teil der Kinder
die Probe aus dem Zuschauerraum verfolgen. Ein rand€eil begab sich in den
Orchestergraben, um die Musiker bei ihrer Arbeibbeobachten. Und einige Kinder wurden
sogar von den Chorséngern bei einer Massenszerauhdie Bihne genommen. So konnten
sie das Operngeschehen aus der Perspektive darrdktautnah miterleben.

Im zweiten Projekt des Musikkindergartens ging esdenKarneval der Tierevon Camille
Saint-Saens — ein Projekt, das nachher auch naatmeéausfihrlich im Film vorgestellt wird.
Dieses Stuck birgt als programmatische Musik mitese nach Tieren benannten Sticktiteln
ein grol3es Potenzial fur die Verknipfung von Musiik anderen Bildungsbereichen. Dieses
Mal sollten die Kinder das Werk nicht blo3 rezigier sondern aktiv in andere

Ausdrucksformen Ubersetzen. Zum Beispiel gab es darstellerische Umsetzung bei den
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Schildkroten. Dieser Satz besteht aus dem mustkeis Zitat eines Cancan aus der Operette
,Orpheus in der Unterwelt®* von Jacques Offenbacter @ancan war Anfang des 20.
Jahrhunderts in Frankreich als auf3erordentlichewxilehd schneller Tanz sehr beliebt. Bei
Saint-Saens jedoch erscheint er als lyrisch-gedel@dllocantilene, die sich — wie eine
Schildkrote — in langsamem Tempo, fast wie in Zipil fortbewegt. Entsprechend fokussierte
sich die Darstellung des Stlckes seitens der Kirdérden Bereich Bewegung, genauer
gesagt auf die zeitlupenhafte Ausfuhrung eigenap&idewegungen. Ausgestattet mit einem
Tablett sollte ein Wasserglas mit langsamen undidigdyen Schritten den zuschauenden
Eltern ,serviert* werden. Gelibt wurden dabei demnSilir Bewegungsgeschwindigkeit, das
Balancegefihl und die Auge-Hand Koordination.

Im dritten Projekt war die eigene Stimme der iniede Schwerpunkt. Mit Unterstlitzung von
Sangerinnen und Sangern des Opernchores wurdemmaélilichen Laute ausprobiert, der
eigene Stimmumfang getestet, Sprechverse eingetbtnatirlich viel gesungen. Hinzu
kamen Ausschnitte aus der Off2ie Zauberflotesowie das Them#ald als Schauplatz fur
eine szenische Umsetzung im Apollosaal. Auch higrde im Laufe des Projektes versucht,
alle Bildungsbereiche aus der Musik heraus anzabpreoder doch zumindest mit Hilfe von

Musik zu erschlielRen.

Zu 3)

Der zeitlich gréRte Teil der Arbeit im Musikkindemgen wird nattrlich von den

Erzieherinnen geleistet. lhre Aufgabe ist es, Thermead musikalische Anregungen der
Musikerbesuche aufzugreifen, zu verarbeiten urdigridgliche Gruppenarbeit zu integrieren.
Entsprechend sind vor allem sie es, die die sciyaekufgabe der Verknupfung von Musik
mit anderen Bildungsbereichen zu meistern habes.sBid verantwortlich dafir, dass das
Motto ,Erziehung durch Musik® jeden Tag aufs Newmemdglichst allen Bereichen gelebt

wird.

Sprache

Ich méchte in diesem Zusammenhang von einem Prbolkchten, das ich zusammen mit
Christian Kruegel vom Sprachforschungsinstitut KabLinitiiert habe. Im Rahmen dieses
Projektes haben wir ein Lernprogramm entworfen, Nasik mit dem Bildungsbereich
Sprache verknilpft. Ziel war es, sowohl Uber MusgraShe zu trainieren, als auch in
umgekehrter Richtung Uber Sprache musikalische dthéne zu lernen. Das Programm sollte

so praktikabel sein, dass es auch von musikaliseinfahrenen Erzieherinnen mit nur wenig
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Einarbeitungszeit durchgefihrt werden kann. Wichtigr uns dabei die Integration der
Ansétze ,Erziehung durch®, ,Erziehung in“ und ,Ezhung mit Musik®.

Als Grundlage verwendeten wir die TaKeTiNa-Metha@s 6sterreichischen Percussionisten
Reinhard Flatischler, die eine der am weitesteiregeten Methoden zum Rhythmuslernen
in der Gruppe ist. Sie basiert auf dem Prinzip tewomochener Prasenz eines langsamen
Grundpulses, der mit einer tiefen Trommel vorgegebwird. Alle Teilnehmer
synchronisieren sich mittels Ful3stampfen mit diesauts. Auf diesen Grundpuls werden
dann in standiger Wiederholung Rhythmussilben getm@n, die unterschiedliche Metren
reprasentieren, beispielsweise ein ZweiermetrunKijJ@in Dreiermetrum (TaMalLa) oder
ein Vierermetrum (TaKaTiNa). Die schwere Eins mtrier durch die Silbe Ta reprasentiert.
Synchron zum Grundpuls schafft sie Orientierungsédfzlich dazu haben wir Symbolkarten
eingefuhrt, die aus grol3en und kleinen Punkterebest Ein Wechsel im Metrum wird durch
das Hochhalten einer Symbolkarte angezeigt, so desKinder immer aufmerksam das
Geschehen verfolgen mussen, um nicht den Grundpulgerlieren, aus dem Metrum zu
fallen oder einen Wechsel im Metrum zu verpasseiir Hie Kinder in unserer
Experimentiergruppe war es am einfachsten, dabeKigis zu sitzen und den Puls zu
klatschen statt zu stampfen. Mit zunehmender Utheginnt ein Erzieher zuerst in kurzen,
dann in immer l&ngeren Phasen einen einfachen Riwglauf einem Percussionsinstrument
dazu zu spielen. Gelingt dies und lasst sich keilleeranderen Spieler irritieren, erklingt ein
groovendes Rhythmusorchester zu dem jeder in depp@r seinen Teil beitragt. Durch die
standige Wiederholung der Metren auf Basis einbs/aren Grundpulses werden die Kinder
so mit grundlegenden Rhythmusmatrizen vertraut.

Mit Hilfe dieser Rhythmusmatrizen kann dann Wortl 8prechrhythmus gelbt werden. Nach
einigen Sitzungen mit unseren Versuchskindern aesetwir die Rhythmussilben ab und zu
durch Worter, die dann ebenso wie die Rhythmussithg den Puls skandiert wurden. Zuerst
hat ein Erwachsener modellhaft vorgemacht, worungelst. [Beispiel GaMalLa Hase
zweisilbig aber drei Moren lang] Dann wurden Kind®nzeln aufgefordert, andere zum
Metrum passende Tiere zu findehtyvd. Das von einem Kind gefundene Wort wurde
anschlieend nach dem Call-and-Response-PrinzipdeonGruppe wiederholt. Interessant
wurde es, wenn ein Kind beispielsweise das VWannel vorschlug, das — fur die deutsche
Sprache untypisch — auf der zweiten seiner beidbersbetont wird.

Um noch einmal die Integration von Erziehung duiohynd mit Musik deutlich werden zu
lassen: Es geht in dem Lernprogramm sowohl um dasn&n lernen, Spielen und Uben

verschiedener Taktarten durch Horen, Klatschen &kdndieren von Rhythmussilben
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(Erziehung in Musik). Als auch um die Forderungashticher Kompetenz im Bereich
Sprachrhythmus mittels Austausch der Rhythmussithech Worter und Satze (Erziehung
durch Musik). Als auch um die Begleitung spractgichLernens mittels animierender Musik

und motivierender Musiziererfahrungen (Erziehungvhisik).

Das Aufeinanderbeziehen von Sprachrhythmus undkalisthem Metrum funktioniert gut.

Es ware jedoch zu einfach, andere Bereiche von IMuisd Sprache allein aufgrund einer
gewissen Ahnlichkeit in vergleichbarer Weise audeitter zu Ubertragen. Schwieriger ist es
beispielsweise im Bereich Sprachmelodik — musikhks Melodiegestaltung oder auch im
Bereich sprachliche Grammatik — musikalische Grattkm&u unterschiedlich sind die

Regeln, die im einen oder anderen Bereich geltear bto3t man mit dem Ansatz einer
~Erziehung durch Musik* an Grenzen, die nur durehtiefende Forschung erweitert werden
kénnen. Trotzdem bleibt aber immer die Mdglichkist zeitweiligen Konzentration auf eine
.Erziehung mit Musik, die auch in diesem Bereicloch lange nicht ausgeschdpfte
Maoglichkeiten der Bildung und Forderung bietet. Nlkussinnvoll als Lernbegleiter

einzusetzen, ist auch viel wert.

Beobachtungen

Kinder

Um zu untersuchen, wie sich die Kinder des Musitgngartens entwickeln und um erste
Ruckschlisse auf den Erfolg des Projektes ziehekdmnen, haben wir eine systematische
Beobachtung aller Kinder ab dem Alter von 3 Jahdemchgefihrt. Ziel war es, zu
Uberprufen, ob der im Musikkindergarten verfolgtesatz einer ganzheitlichen Bildung durch
Musik auch in allen Bildungsbereichen zu messbamwicklungsfortschritten fhrt.
Grundlage der Datenerhebung war ein von mir zusamgestellter Beobachtungsbogen mit
70 Fragen, der speziell auf die Situation im Musikkrgarten eingeht und zudem das
Ubergeordnete Evaluationsinteresse berilcksichiigbei habe ich mich an jenen aktuell
publizierten Beobachtungsbdgen fur Kindergartererdiert, die eine Quantifizierung der
Daten zulie3en, die also Fragen enthielten, dietrirei, sondern mittels einer vorgegebenen
Antwortskala beantwortet werden sollten. Als waeteéDrientierung dienten mir die im
Berliner Bildungsprogramm fir jeden einzelnen Bildabereich ausformulierten
Zielkompetenzen. Durch die Gesamtheit aller Fragemden alle sieben im Berliner
Bildungsprogramm angeftihrten Bildungsbereiche abgddDiese sind im einzelnen:

» Korper / Bewegung / Gesundheit
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* Soziale und kulturelle Umwelt

* Kommunikation: Sprachen / Schriftkultur / Medien

» Bildnerisches Gestalten

* Musik

* Mathematische Grunderfahrungen

* Naturwissenschaftliche und technische Grunderfajenn
Die Fragen bezogen sich sowohl auf das gezeigterelsge eines Kindes an einem
Bildungsbereich, als auch auf konkrete Handlungsh erworbene Kompetenzen. Es wurde
also nicht nur Konnen und Wissen abgefragt, sondezrsucht, alle Phasen eines
Bildungsprozesses zu erfassen: von der anfanglicNengier, Uber das eigentatige
Ausprobieren, bis hin zur erlernten Fertigkeit. [BEIEL Fragen zu Kérper/Bewegung]
Beobachtet wurden alle Kinder Uber drei Jahren sgasamt 39 Kinder. Es gab zwei
einwdchige Beobachtungsphasen im Dezember 200@ianaalbes Jahr spater im Juli 2007.
Durchgefiihrt wurde die Beobachtung von den im Mkisittergarten tatigen Erzieherinnen
und Erziehern. Sie konnten innerhalb der Beobagstuoche frei entscheiden, wann sie den
Fragebogen von welchem Kind ausflillen wollten. 3eldand wurde von beiden in seiner
Gruppe tatigen Erzieherinnen unabh&ngig voneinabdebachtet. Entsprechend erbrachte
jede Beobachtungsphase immer zwei ausgefillte Bbdlmagsbégen pro Kind. Fur jede
einzelne Frage wurden Mittelwerte aus beiden Détees gebildet. Sie sind die Grundlage
fur die Auswertung. Die im Folgenden vorgestelltergebnisse der Beobachtung geben
entsprechend die Sicht der Erzieherinnen und Eerietuf Entwicklungsfortschritte der

Kinder wieder.

Betrachtet man die Beobachtungswerte aller 39 Kindéhrer Gesamtheit, fallt auf, dass in
allen Bildungsbereichen moderate Entwicklungsfdnisie zu konstatieren sind. Man kann
Uberall erkennen, dass die Anzahl der positiv beaméten Fragen zugenommen und die
Menge negativ beantworteter Fragen abgenommenirsgiesamt lag die durchschnittliche
Zunahme von Ja-Antworten bei neun ProzentpunktenWeert, der beachtlich ist, wenn man
Folgendes bedenkt:

1) Zum einen betrug der Zeitraum zwischen den beideobBchtungsphasen lediglich
sieben Monate — also etwa ein Funftel der Zeit, elie Kind normalerweise im
Kindergarten verbringt.

2) Zum anderen zeigen die Eingangswerte schon eineBurnchschnitt relativ hohen
Entwicklungsstand der beobachteten Kinder, so dassnicht die Moéglichkeit fur
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spektakulare Verbesserungen bestand. Die hoheramgswerte deuten darauf hin,
dass schon in den meisten Elternhdusern Bildunggéaken stattfinden und ein

entsprechendes Bewusstsein fur die Wichtigkeit Bddung vorhanden ist. Diese
Tatsache verbietet es auch, Entwicklungsfortsehattisschliel3lich auf den Besuch
des Musikkindergartens zurtckzufihren, obwohl died€r im Schnitt 6-8 Stunden
taglich dort verbringen Umso interessanter sindedtgeebnisse jener Kinder, die in der
ersten Beobachtungsphase einen relativ geringesilAain Ja-Antworten aufwiesen.

Sie erzielten deutlich héhere prozentuale Steigguaten, als jene Kinder, die schon bei der
ersten Beobachtungsphase hohe Werte aufwiesenflidfeKinder mit den niedrigsten
Eingangs-Werten profitierten offenbar am meistemwvmusikalischen Kindergartenalltag:
Die Anzahl an Ja-Antworten auf die gestellten Bebihangsfragen hat sich bei ihnen
anndhrend verdoppelt — von 32% in der ersten Bénbagsphase auf 62 % in der zweiten.
Ein anderes Ergebnis ist, dass die Gruppe der dhrggen von dem halben Jahr im
Musikkindergarten mehr profitieren konnte als dirugpe der Vier- und Funfjahrigen. Bei
den Dreijdhrigen gab es einen Anstieg an Ja-Anemoum 14% Prozentpunkte, bei den
Vierjahrigen von 6% und bei den Finfjahrigen von. 3%

Ebenfalls bemerkenswert ist der Vergleich des Esilwngsfortschrittes von Jungen und
Madchen. Im Verlauf des halben Jahres hat die Grujgws beobachteten Madchen jene der
Jungen uberholt. Diese Tendenz bestatigen auchvaiiemir nach Abschluss des ersten
Projektes ,L’elisir d’amore” durchgefuihrten Inteews mit den Kindern. Im Gesprach
konnten Madchen im Schnitt detailreicher und pegiziserichten, was sie zusammen mit den
Musikern und wahrend des Besuches in der Staatsenedst haben. Auch die von den
Musikern mitgebrachten Instrumente und ihre Spieere wurden besser erinnert. Das ist
insofern interessant, weil wahrend der BesucheMaasikern tGiberwiegend die Jungen aktiv
waren. Sie fuhrten eher das Wort, suchten deuthehr den Kontakt zum Musiker und
zeigten keine Scheu, das Instrument zu berihrengbeieh ganz in die Hand zu nehmen. Die
meisten Madchen hielten sich zurlck, redeten nig#wischen, stellten aber auch wenig
Fragen und waren — wenn es ums Ausprobieren dasiimentes ging — eher zurtickhaltend.
Dafur konnte man sehen, dass sie umso aufmerkdaeodachteten und die Ereignisse fur
sich sehr intensiv verarbeiteten.

Die Auswertung hat aber auch eine relativ hohe Ablieng vom Durchschnittswert ergeben:
Neben den 28 Kindern, bei denen die Anzahl der diavérten zunahm, gab es 6 Kinder bei

denen die Anzahl weder zu- noch abnahm und 5 Kibdedenen die Anzahl abnahm. Die
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Streuung lag zwischen -13% und +40%. InwiefernKiieder nicht durch das Angebot des
Musikkindergartens angesprochen wurden, oder ol &ker temporare innerfamiliare
Probleme zum Ausdruck kommen, l&sst sich nicht tveaten. Es ist aber zu vermuten, dass

nicht alle Kinder gleich gut auf Musik als Bildumgedium ansprechen.

Um die Ergebnisse zusammenzufassen: Ich will nimblbhaupten, dass der Grund des
positiven Entwicklungsfortschrittes der Kinder allelie Musik ist, noch viel weniger, dass er
nur mit Musik erreichbar ware — dieser Schlussiesht zulassig, gerade im Hinblick auf die
Vielfalt an Einflissen, die taglich auf die Kindanwirken sowie auf die Unkontrollierbarkeit
der Storvariablen, die eine Beobachtung von Kindgcht unter Laborbedingungen, sondern
in ihrer natirlichen Umgebung mit sich bringt. Beobachtungswerte zeigen jedoch, dass
ganzheitliche Bildung in einem Kindergarten mit Nusls zentralem Bildungsmedium
stattfindet, und das, obwohl das Potenzial der uBitd durch Musik dort noch nicht
ausgeschopft ist. Es ist anzunehmen, dass duradudehmende Ausarbeitung von Methoden
der systematischen ErschlielBung anderer Bildungglter durch Musik Fordereffekte noch
deutlicher zu Tage treten. Wird weiterhin konseduender Entwicklung von Inhalten und
Methoden der ganzheitlichen Bildung durch Musikrgedet, erfullt der Musikkindergarten
seine Rolle als Pilotprojekt in einer sich neu famanden Bildungslandschaft und weckt
Hoffnung auf vielfaltige musikalische AktivitdtemiKindergarten der Zukuntft.

(Leicht gekurztes Manuskript des Vortrags von PAxidreas Doerne, Musikhochschukle

Freiburg, anlasslich des Kongresses ,Musik bildet‘der Staatsoper Berlin am 14.9.07)



